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GLOCAL SESSIONS

Exposition du 20 janvier au 15 septembre 2012
FRAC Poitou-Charentes, site Angoul me

Six artistes bas s dans lar gion op rent un choix cumulatif d’ceuvres de la collection et sont invit s en trois

sessions faire jouer leurs propres ceuvres avec I'ensemble ainsi constitu .

R ciproque, GLOCAL SESSIONS est autant une exp rience de lecture partag e qu'un contexte

d’'appr hension des ceuvres des artistes invit s.

6 artistes invit s: 3 sessions / 3 vernissages

SESSION # 1 SESSION # 2

20 janvier - 7 avril 13 avril - 23 juin

R gis FABRE Bruno PETREMANN
Yann GROLLEAU Erwan VENN

IONs vernissage le 19 janvier vernissage le 12 avril

au sein d'une exposition d’ceuvres de la collection
du FRAC Poitou-Charentes

choisies par les 6 artistes invit s

20 janvier au 15 septembre

SESSION # 3

29 juin - 15 septembre
MOOLINEX

Pascale REMITA

vernissage le 28 juin

Sa dane AFIF | Harry CALLAHAN | Serge COMTE | Mariano FORTUNY |
G rard GASIOROWSKI | Rodney GRAHAM | Martin HONERT |
Craigie HORSFIELD | Pierre JAHAN | Jacob KASSAY | Sol LEWITT |

Ugo RONDINONE | Bruno ROUSSEAUD | Jim SHAW |Roman SIGNER |

Elise TAK | The PLUG & St phanie ROLLIN | John TREMBLAY

I : Ns Dan PETERMAN | Hermann PITZ | ric POITEVIN | Philippe RAMETTE |

Entr e libre
Du mardi au samedi de 14h  19h et le Ter dimanche du mois de 14h
Ouvert les ler, 8 et 17 mai, 14 juillet et 15 ao t.

FRAC Poitou-Charentes

63 bd Besson Bey, 16000 Angoul me
RN10, sortie Linazay, 86400 Linazay
054592 87 01
www.frac-poitou-charentes.org
frac.pc.angouleme@wanadoo.fr
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Les ceuvres expos es de la collection

Stratégie de I'inquiéfude, 1999

150 x 300 x 300 cm

bois, r sine et peinture

collection FRAC Poitou-Charentes

Cap Codd, 1960

photographie noir et blanc

23 x23cm

collection FRAC Poitou-Charentes

Délicieuses pucelles n° 15, 2000
impression jet d’encre sur Rhodo d
tfransparent

144 bo tiers de disquettes 3'5

120 x 120cm

collection FRAC Poitou-Charentes

Sa dane AFIF
N en1970 Vend me
Vit et travaille  Berlin

Entre la maquette, la sculpture pr caire et le plan-relief,
I’ceuvre Stratégie de l'inquiétude se pr sente comme une sorte
de « vanit » contemporaine. Elle manifeste le d sir paradoxal
chez I'artiste de vouloir repr senter un | ment impossible

circonscrire et mat rialiser, tant dans sa forme que dans sa
couleur. Fragment fig et immobile du tout insaisissable que
constitue la mer en mouvement, |'ceuvre nonce au-del

de lI'image m taphorique, la d marche - la strat gie - et la
position, I'inqui tfude, de I'artiste face au monde : m lange
indissociable d’espoir et de doute, de lucidit et d'utopie.

Harry CALLAHAN
N enl1912 D troit (Michigan, USA)
D c d enl1999

Figure historigue de Ila photographie am ricaine des
ann es 50 70, Harry Callahan innove alors par un fravail
photographique aux limites de la repr sentation. Ses images
minimales jouent avec les signes et les confusions optiques.
Graphiques, tr s construites, elles transcendent la banalit du
sujet (paysage, portrait ou nature-morte) et en proposent une
vision contemplative et int rioris e. Cette vision pionni re du
paysage, par rapport  son poque, s carte d finitivement
du style documentaire et social de la photographie am ricaine
d’'Apr s-Guerre et fera sa notori 1 .

Serge COMTE
N een 1966 Grenoble
Vit et travaille en Islande

Imprim e sur rhodo ds transparents et encadr e dans des
bo tiers plastiques Zip, la D licieuse Pucelle pix lis e de Serge
Comte est fragment e et recompos e selon le mod le de
la grille. Ce portrait g ant r sulte d'une «chirurgie plastique»,
d’un morphing entre le visage de |'auteur et celui d'une
femme d nich dans une revue pornographigue. La fusion
de ces deux personnes enfante une prog niture hybride
mi-homme mi-femme en tat d'extase. Entre cr ation et
procr ation, identit sr elles et fantasm es, I'ceuvre plastique
de Serge Comte s’ins re dans une longue s rie de Délicieuses
Pucelles et autres super-h ros qui constituent pour I’ artiste une
sorte «d’arbre g n alogique fictif».

F or A o Service de m diation |FRAC Poitou-Charentes p.4/32
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Projecteur, 1907

lampadaire

200 x 100 x 100 cm

collection FRAC Poitou-Charentes

Des limites de ma pensée, 1969
acryligue sur toile

195,5x 131 cm

collection FRAC Poitou-Charentes

T E——

Tree, ponderosa pines I, 199
photographie cibachrome 219 x 177,5 cm
collection FRAC Poitou-Charentes

Service

Mariano FORTUNY

N en 1871 Grenade (Espagne)
D c d en1949

Cr ateur touche tout, c’est peut- tre son exp rience dans au
th  fre quiest [|'origine de cette lampe dont le design est devenu
uner f rence atemporelle.

G rard GASIOROWSKI
N en 1930 Paris.
D c d en1986.

G rard Gasiorowski consacrera  toute sa  vie la
peinture, la faire et la d faire, mettant mal les mythes
qui l'entourent et transgressant les probl matiques qui la
motivent, la fin des ann es 60, il r alise une s rie dont
est issue Des limites de ma pensée, croisant son int r t de
I” pogue pour le Pop Art et I'Hyperr alisme am ricain. Utilisant
le report photographique, apr s avoir au pr alable renvers
le clich (et donc le point de vue), I'ceuvre repr sente un
couple, uni dans une attitude m ditative et sereine,
caract ristique des ann es 70.

Rodney GRAHAM
N en 1949 Vancouver (British Colombia, Canada)
Vit et travaille  Vancouvert

Les oceuvres de Rodney Graham analysent les
structures formelles et narratives de diff rents m dias (photo,
vid o, difion, etc.) pour mieux en saper les fondements,
contestant ce qui fait figure d'autorit , de ftradition et de

convention. L'arbre  d sign , ici  en toute objectivi-
t ., par son essence botanique figure l'id e de nature et
renvoie une prise de conscience cologique. L'image

invers e est aussi I'image premi re de la photographie
et vient rappeler le principe de la chambre noire : de Ia
camera obscura. Signe universel, il est aussi ici celui de la
photographie et marque les tensions qui I'occupent entre sa
capacit faire image et sa fonction de constat de lar alit .

de m diation | FRAC Poitou-Charentes p.5/32
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Messdiener, 1988-89

polyester, bois laqu

70 x 27 x 40 cm chaqgue sculpture
100 x 31,5 x 44 cm chaque socle
collection FRAC Poitou-Charentes

Estery from Nowy Isaaka, Krakow. February 1979,

1994

photographie noir et blanc
172 x 141 cm
collection FRAC Poitou-Charentes

Hommes transportant un buste, 1941

photographie noir et banc
30x24 cm

collection FRAC Poitou-Charentes
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Martin HONERT
N en 1953 Bottrop (Allemagne)
Vit et travaille D sseldorf (Allemagne)

L'ceuvre de Martin Honert traite d’'un temps 0  nous croyions
encore aux repr sentations et |la grandeur, o les vignettes
des livres d’histoire nous fascinaient autant sinon plus que les
tableaux des mus es. En recr ant en r sine peinte avec un
soin maniaque les figures sans regard de ces deux enfants
de choeur, Honert veut restituer la force et I’ merveillement

prouv s la premi re fois devant une ¢ r monie religieuse,
son caract re d’exception.

Craigie HORSFIELD
N en 1949 Cambridge (Grande-Bretagne)
Vit et travaille  Londres

Estery from Nowy Isaaka, Krakow. February 1979 est un portrait plus
proche de la peinture que de la photographie. L'utilisation
par I'artiste du proc d du tirage au charbon vient renforcer
I"'effet pictural, plus sensible et plus sensuel de I'image. Les
personnages ne sont pas des anonymes posant le temps d’un
clich mais des amis de |'artiste, en situation dans des lieux qui
leur sont chers et dont il donne  voir la personnalit  unique,
la fragilit , I'humaine condition. Prise en 1979, I'image n’existe
en tant que telle que depuis 1994 quand Craigie Horsfield
d cide de « I'activer », Ce temps de latence manifeste dans
son travail le souci non pas de t moigner des aspects de la vie
quotidienne travers une photographie qui en seraqit la trace,
le souvenir, mais d’enregistrer gr ce  I'image sa dimension
historique aussi individuelle et singuli re soit-elle.

Pierre JAHAN
N en 1909 Amboise (Indre et Loire)
D ¢ d en 2003

Cette photographie provient de prises de vues clandestines
effectu es sous I'Occupation. Celles-ci illustrent I'application
dud cret paru au Journal Officiel du 15 octobre 1941 : «ll sera
proc d I’'enl vement des statues et monuments en alliage
cuivreux sis dans les lieux publics et locaux administratifs
afin de remettre les m taux constituants dans les circuits de
production industrielle et agricole.»
La vacuit des propos ne masque nullement la finalit
du d boulonnage : alimenter l'industrie allemande de
guerre. La commission constitu e pour d signer les ceuvres
patrimonialement ind boulonnables, pein t quant elle,
prouver son objectivit . Les effigies de Voltaire et Diderot
compt rent parmi les premi res victimes... et comment
au-del de la disparition du symbole, I'ceuvre -  fravers sa
mati re - n° chappe pas sa propre ali nation qu’elle soit
conomiqgue ou id ologique.

Service de m diation |FRAC Poitou-Charentes p. 6/32



Untilted, 2009

acryliue etd p td'argent sur toile
122 x 91,5cm

collection FRAC Poitou-Charentes

Geometric figure,1980

2 encres sur papier

70 x 70 cm chaque

collection FRAC Poitou-Charentes

With carrying Case Series, suite of five, 1990-92
5 valises avec leur moulage interne, r sine
polystyr nelagu e

collection FRAC Poitou-Charentes

Jacob KASSAY
N en 1984 Buffalo (USA)
Vit et travaille  New York

Techniguement plac du ¢ t de la peinture (ch ssis, toile,
peinture), le tableau de Jacob Kassay bascule, par un proc d
chimigue industriel, dans le flou d’un miroir opaque portant les
marques de sa fabrication.

Par cette ceuvre, I'artiste questionne la gen se et la mat rialit
de lI'image. Insaisissable, la surface du tableau cr e une illusion
de profondeur dans l'espace, volue avec l'environnement
lumineux et joue avec le spectateur.

La pr sence de chague regardeur, selon sa stature et sa position,
modifie ce qui apparat. Au gr des contextes d’'accrochage et
des regards pos s, chaque image renvoy e est unique, cette
variation faisant partie int grante de la composition de I'ceuvre.

Sol LEWITT
N en 1928 Hartford (Connecticut, USA)
D ¢ d en2007 New York

Artiste embl matique de I’Art Minimal am ricain, Sol LeWitt se
d finit comme un artiste conceptuel. Son attitude insiste sur le
fait que I'art est d'abord une question de concept et se traduit
par I'utilisation du vocabulaire formel de la g om trie (avec
ses codes ef ses r gles). L'oeuvre est d’'abord une laboration
mentale et se donne percevoir en tant que telle, son ex cution
mat rielle et technique est secondaire.

Dan PETERMAN
N en 1960 Minneapolis (USA)
Vit et travaille  Chicago

« Une soci t , expligue Dan Peterrmman, comme un individu,
r v le beaucoup sur elle-m me par ce gu’elle met au rebut et
ce gu’elle pr serve. |l est possible de formuler une juste critique
delasoci t , desesvaleurs, de seshabitudes de consommation
et de gaspillage en observant de pr s ces processus».
Constitu e de cing valises outils, moul es en plastique
recycl , I'ceuvre With carrying Case Series donne  voir un effet
de concurrence entre I'original et I'empreinte, celui-ci semblant
remporter ici la victoire sur la technologie appel e devenir
de plus en plus vite obsol te par son renouvellement incessant,
Dans un souci extr me d’ thique et d’ cologie, I'artiste fait
reposer sa d marche surle recyclage desd chets produits par
I'industrie comme condition d’existence et de validit de ses
productions. Pour |'artiste, la transmutation du d chet en ceuvre
d'art permet son inscription dans un syst me pens dans sa
globalit etdanssacomplexit , etconstituesaseulel gitimation
possible, sa seule p rennisation envisageable aujourd’hui.

Service de m diation |FRAC Poitou-Charentes p.7/32
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K3, 1990

20 objetsenr sine, 10 lampes, 5 ¢ bles
lectriques, 1 rouleau lectrique

env. 40 x300 x 300 cm

collection FRAC Poitou-Charentes

Sans titre (Photographie extraite d’une
série réalisée en résidence a la Villa
Meédicis @ Rome), 1990

Tirage noir et blanc, 35 x 35 cm
collection FRAC Poitou-Charentes

Sans titre (Mobylette crucifiée), 1987
mobylette sur bois

290 x160 x 110 cm

collection FRAC Poitou-Charentes

Hermann PITZ
N en 1956 Oldenburg (Allemagne)
Vit et travaille D sseldorf

Enregistrement d’un ph nom ne de diffraction optique, KO fixe le
moment o se cr e lI'image, entre la vision fugace et le souvenir
que I'on se rem more. Vingt « gouttes » de r sine tfranslucide sont
pos esausolet clair esparunensemble de projecteurs industriels
r cup r s par l'artiste sur la devanture d'un salon de coiffure. Le
dispositif joue surla confrontation plastigue des deux univers: I'univers
po tique sugg r parles gouttes der sine et leur mise en lumi re,
I"'univers industriel et le caract re plus rudimentaire des projecteurs
etduc blage lectrique qui semblent surdimensionn s par rapport

la fragilit qui mane des « gouttes ». L'ensemble pos au sol
requiert I'attention etle d placement du spectateur, variant ainsi sa
perception de l'installation et du moment. Repr sentation baroque,
th  tralis e parlalumi re delamise ensc ne, I'ceuvre d'Hermann
Pitzrecr e unespace po tique, figeantl'instant fragileo s'op rela
vision qui advient travers la goutte d'eau, jouant sur l'illusion et la
distorsion de la perception, la perte desrep res et la fragmentation.

ric POITEVIN

N en 1961 Longuyon
Vit et tfravaille  Mangiennes

Sans chercher tablir de typologie sociologique, ric Poitevin
poursuit par cette s rie, sa qu te de sujets dont la pr ciosit r side
dans la raret  ou l'imminente disparition (pour exemple, la s rie
des anciens combattants appartenant galement la collection
du FRAC Poitou-Charentes). L'artiste r sidait alors |a Villa M dicis.
II'lui fallut plusieurs mois de d marche aupr s du Saint Si ge pour
obtenir I'autorisation de r aliser les portraits de membres de la Curie
Romaine (son organisme administratif). Les 11 clich s r alis s (5
religieuses et 6 cardinaux), d rogent aux strictes r gles de diffusion
des portraits officiels et r v lent certaines figures absentes de la vie
publique (les moniales ne quittent pas le clo tre).

En dehors de toute temporalit , les photographies en noir et blanc
frappent parleursobri t .Lavue de profiletle cadrage voquentles
portraits du Quattrocento fout en neutralisant le visage et I'attitude
corporelle. Les seuls d tails mis en valeur sont soulign s par un clair-
obscur pr cis ment maftris .

Philippe RAMETTE

N en 1961 Auxerre
Vit et travaille  Paris

Cette ceuvre margue un tournant dans la jeune carri re artistique
de Philippe Ramette alors qu'il tait encore tudiant Ia Villa Arson
(Nice). Venant tout juste de renoncer la peinture de mani re
mystique par les Cendres de Dieu, une bote contenant les restes
calcin s d'un tableau, I'artiste annoncgait par la Mobyletfte crucifiée
une production d‘objets nigmatiques ainsi que deux postures
r currentes : I'attente et le renversement. Il inaugurait ainsi une
s rie de pi ces que Christion Bernard d sigha comme «bricolo-
mystiques». Plus que de r v ler une atfitude irr v rencieuse,
I'assemblage absurde de la mobylette d busque une forme
d’‘ali nation et propose uner sistance aux dogmes et au go t pour
la trag die. Une situation de renversement burlesque aux relents de
surr alisme que |'artiste reproduira  I'envi par la suite : de nouveau

I’acide de proth ses, c’est son propre corps qui d fiera les lois de
I’apesanteur, testant ainsi le degr de r alit du monde auquel il
appartient.

Service de m diation |FRAC Poitou-Charentes p. 8/32
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Ugo RONDINONE

N en 1964 Brunnen (Suisse)
Vit et travaille  Z rich (Suisse) et New York (USA)

Le fravail d’'Ugo Rondinone est consfitu  d’ | ments
r currents: paysages invers s, arbres morts, messages en
lettres arc en ciel, cibles floues, installations sonores, clowns
passifs, autoportraits au genre ambigu qui cr ent un univers
exp rimental nourri d’exp riences sensorielles (notamment
par I'effet de flou des cibles sens absorber le visiteur).
On peut percevoir derri re cette g om trie hypnotique
une r ponse acide au march qui aftend qu’un artiste
soit producteur-fournisseur. Le num ro port par chacune
d’elles, la date pr cis e et la technique de peinture au
spray, laissent percevoir une production de masse qui
correspond strat giguement au go tdel’ poque.

N° 83 DREIZEHNTERAUGUSTNEUNZEHNHUNDERTSECHSUNDNEUNZIG

1996

pigments acrylique non fix s sur toile
diam: 220 cm

collection FRAC Poitou-Charentes
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Images, 1994

3 x 24 photocopies cibachrome
21 x 29,7 cm chacune

300 x 150 cm chaque panneau
collection FRAC Poitou-Charentes

Bruno ROUSSEAUD
N en 1969
Vit Paris

Images est compos de trois groupes de 24 diptyques
photographiques, dans lesquels I'artiste se met en sc ne
juxtaposant son portrait une image d’actualit , une
ceuvre majeure de I'histoire de I'art du XX me si cle ou
un objet de consommation. Dans une attitude tour

tour s rieuse, comique voire provocatrice, muni d’'un
attribut qui  tablit un lien plus ou Moins causal (formel ou
m taphorique) avec I'image accol e, il en impose une
relecture critique empreinte d’humour comme de gravit .
La subversion tudi e dont |"artiste fait preuve invite

renouer avec lesens, appr henderla profusion d’images
qui aujourd’hui caract rise notre soci t autrement qu’

tfravers leur consommation quotidienne et indiff renci e.

Jim SHAW
N en 1952 Midland (USA)
Vit Los Angeles

Jim Shaw explore le revers d’'une soci 1 am ricaine
gu’il percoit comme conformiste et standardis e. Deux
gouachesmettentensc nedeuxc | bresh rosdecomics
qui illustrent un fantasme de surhomme qui natrait d'une
fusion avec I'animal. Chez Jim Shaw, cer ve est branl

Batqirl, captur edansunceufg antetSpiderman, attaqu

par un cureuil, les super h ros sont mis mal dans des

situations aussi saugrenues que d risoires.

On the road to Rochester | had the idea to do a series of paperback covers minus any

text.

(Batgirl was bound up inside a giant chocolate easter egg Morgan Fisher was being
vibrated out of existence by a sonic wave that was batman). 1998

gouache sur carton 24 x16 cm
collection FRAC Poitou-Charentes
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Ballon Unter Eis, 1988

5 photographies sur aluminium

22 x 31 cm chaque

collection FRAC Poitou-Charentes

This is

This doutle rivalry takes on

propertions...

A3 an acter
he is anemplayed,
but how does he

make out 35 & Jower?

Ts it really true
that all share is fair

in love and work?

Paramount Pictee
Dustin Hoffman Thomas Kirby *Dannie and Floyd™

Elaine May Srwiay Kreght  Barnard Hughes ., NealMcCrory

Mariin Coloes Elane May -
MTO o

Dannie and Floyd (1968), Poster, 1986
crayon de couleur

101x 72cm

collection FRAC Poitou-Charentes

* * 0
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Wiy does this brand-new
father and huskand have
to be o ambiguous?

And why doesnrt
he shew his true colors?

Be confused!

Even in bresd daylight
yois wonrt be akle to tell
the difference !

Service de m diation |FRAC Poitou-Charentes

Roman SIGNER
N en 1938 Appenzell (Suisse)
Vit et travaille  Saint-Gallen (Suisse)

Explosions, tirs de fus es roulettes, tables qui volent,
ballonsd’h liumtransform sen brise-glace... Chacune des
« actions » de Roman Signer perturbe pour un petit moment
I” quilibre naturel des choses, ainsi que la vision rationnelle
et cart sienne que I’'on en a. Sous forme d’exp riences qui
d fient parfois les lois de la physique, il confronte des objets
issus de son univers quotidien (table, bidons, parapluie,
ch ssis...) aux | ments naturels (eau, feu, glace, vent...).
Le bref temps de Il'action rend alors perceptibles les
ph nom nes physiques et les relations de cause  effet qui
end coulent, etquitravaillent |"apparitiond’uneforme ou
d’uneimage. Depuis 1975 (d but de ses premi resactions),
le dispositif avant et apr s v nement, I’ v nement Iui-
m me, puis ses repr sentations constituent, une seule et
m me ceuvre, une seule et m me position artistique.

Elise TAK

N een 1957 Voorburg (Pays-Bas)
Vit New York

Elise Tak se sert du monde du cin ma comme d'unr servoir
pour la cr ation d'un monde fictionnel dans lequel
voluent huit idoles du cin ma am ricain dot s d’'une
impressionnante filmographie. L'artiste a concu une s rie
de sc narios de films qui ont pour vedettes des acteursr els
et d’autres dont elle invente totalement la biographie. Ainsi
James Dean, qui n’a pas disparu I’ ge de 24 ans mais a
poursuivi une longue carri re, aurait maintenant 60 ans, et
deux enfants, Mark et Liz, eux-m mes talentueux acteurs.
Ses minutieux dessins au crayon de couleurrepr sentent des
affiches, des photographies de sc nes extraites de fims et
des couvertures de magazine. De m me que les dialogues
sont inspir s de ceux des films des ann es 60 nos jours, les
I ments architecturaux et vestimentaires sont reproduits
selon le style de I’ poque.
Les dessins illustrent tant t I'histoire du film, tant t la vie des
acteurs hors du plateau de tournage : dans le bureau des
producteurs, signant des autographes... Elise Tak parvient
nousrendre cr dible ce monde frange o lefictifetler el,
I'illusion et le vrai s'interpellent et se r pondent sans fin.

p. 10/32



Untilted (20 reasons), 2008/09

barri re m tallique et confettis
dimensions variables

collection FRAC Poitou-Charentes
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Disco-Up, 1998

peinture aluminium et acrylique sur toile
176 x 257,5cm

collection FRAC Poitou-Charentes
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The PLUG & St phanie ROLLIN

David Brognon, dit

N en 1978 Meessancy (Belgique)

Vit et travaille  Arlon et Luxembourg

St phanie Rollin

N een 1980 Luxembourg o elle vit et travaille

Issu de I’ cole de la rue, du graffiti et du street
art, The Plug prolonge la dynamique de certains
codes des cultures urbaines au sein deslieux d’art,
dansune d marche quijoue autant avec les mots
qgu’avec les conventions. Associations d’id es,
inversions et d tournements sont r currents dans
son travail qui s’empare de fagon critique des
codes et des conventions qui r gissent notre
environnement sonore et visuel pour mieux Nnous
lesr v ler.

Conjuguant I'inversion et le paradoxe, The Plug et
St phanie Rollin nous offrent ici une vision tout en
quivoque. Isol e, la lourde barri re de s curit
peine affrmer une autorit  d’autant plus
gu’elle semble avoir t franchie par une nu e
de confettis. Un lan malgr tout r fr n  dont
t moignent le rigoureux alignement et le strict
classement dans lequel ils se trouvent finalement

dispos s.

John TREMBLAY
N en 1966 Boston (USA)
Vit et travaille  New York

L'ovale et le squircle (rectangle aux coins arrondis)
sont des formes r currentes de la peinture tr s
visuelle etr p ftitive de John Tremblay, rappelant
directement en cela I'Op’Art et la culture des
sixties qui a vu na tre ce mouvement.
Les couleurs qu’il utilise dans ses peintures sont
inspir es de celles des objets de consommation
grand public des ann es 90, comme si ce qu’on
pourrait qualifier de «croyance» dans les nouvelles
technologies ou les nouvelles mati res avait
aujourd’hui remplac  lesid aux d’ mancipation
delasoci t propres aux ann es 60.
De mani re non critique, distanci e par rapport
I"histoire de I'art, la peinture de John Tremblay
reprend la structure de l'esth tique utopiste
de |I' pogue pour en donner une version pop,
revivifi e, lib r e de ses enjeux id ologiques.
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Les ceuvres expos es des artistes invit s

Session # 1
20 janvier - 7 avril 2012

Liberal

Sans titre, 2011
peinture murale, acryligue pantone 289 et 705
dimensions variables

f‘ .
‘K-i . 3

A
B 4

Plugs For Bidee, 2011

16 pi ces

bois massif (charme) et prises Jack m les et femelles
dimensions variables

e A o Service de m diatfion |FRAC Poitou-Charentes

R gis FABRE
N en 1969
Vit et travaille  Angoul me

Le travail de R gis Fabre regorge d'une culture
du pire qui, galvaud e, passe inapercue et
se trouve dig r e par I'accoutumance. Si sa
pratique est vari e, les sujets trait s r v lent
tous un climat inqui tant. Il regroupe son
tfravail sous I'appellation «funk phenomena»,
le ph nom ne de la trouille. Mais il semble
que ce maintien de la peur soit un sympt me,
I'ingr dient d’un syst me bien plus insidieux.

Yann GROLLEAU
N en 1981
vit et travaille  Angoul me

Depuislafin deses tudes, Yann Grolleau choisit
de poursuivre sa pratique du rock tfravers
le prisme de la sculpture contemporaine. La
fransversalit  s'op re gr ce la guitare qui
cristallise ses recherches plastiues autant que
conceptuelles. Ainsi, il s’efforce de r interpr ter
le vocabulaire, I'histoire et les processus de
cr ation du milieu de la chanson et du rock en
particulier gu’il prend comme ferments d'une
d contextualisation; afin d’en tirer plusieurs
hypoth ses de sculptures, installations ou
dessins.
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Session # 2
13 avril - 23 juin 2012

Bruno PETREMANN
N en 1974
Vit et travaille  Angoul me

rebours d’un produit marketing dont
I'efficacit se jouge dans |I' quilibre entre
optimisation technique et satisfaction d'un
d sir, le tfravail de Bruno Petremann voque
une g n ration spontan e croisant la biologie
et le design.
Telle une r sistance visc rale I'uniformisation
du go 1, la lisse r sine convulse et se mue en
boursoufflures quand les modulesg om tfriques
subissent un d veloppement viral.
Ses volumes, dont I’ chelle convoque la fois
la sculpture et I'architecture, affirment leur
pr sence dans I'espace et invitent le visiteur
adopter une posture.

sans titre, 2006
r sine polyester
120 x 80 x 100 cm env. chaqgue

Erwan VENN
N en 1967
Vit et tfravaille Ch tellerault

Le d coratif, I'ornemental et les atours
domestiques de la nostalgie constituent
le champ de manceuvres d'Erwan Venn.
Volontiers joueur et tfaquin, il perturbe |'ordre
des choses, en anime les calmes surfaces
et r v le ainsi, la mani re de vanit s
contemporaines, la fragilit de [I' tre et
I'enfance comme un tat d’esprit sans cesse
corn  parle temps qui passe.

Headless 01, 2011
papier peint
dimensions variables
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Session # 3
29 juin - 15 septembre 2012

FILE DATTENTE cHEZ St PIERRE

File d’aftente chez St Pierre

Sans titre, huile sur toile
120 x 250 cm
2009

MOOLINEX
N en 1966
Vit et tfravaille  Poitiers

Impr gn e d’une culture alternative punk-rock, I'ceuvre de
Moolinex se d veloppe Ila marge de la bande dessin e
et du graphisme.

Relevant de la sph re des pratiques artistiques
dites « singuli res », son travail plastique fait la place belle
aux mots qui maillent ses peintures, dessins, estampes et
autres broderies comme autant de traits d’esprit lapidaires
etirr v rencieuxsurlasoci 1 .

Pascale R MITA

Vit et travaille entre Niort et Nantes

Si les technologies contemporaines facilitent I'acc s
aux images, elles accroissent d’autant plus, par leur
vertigineuse profusion, la difficult de saisir leurs
nature et r ception. Chez Pascale R mita, le tableau
fait office d'arr t sur image, telle une tentative de
rendre tangible le flux de la perception. Interrompre
le flot, le cadrer, mettre en relation, voil peut- tre
aussi I'actualit rebours de la peinture, un m dium
parfois percu comme obsol te. Mais ici, malgr
I'arr 1, la sensation de vertige ne s'estompe pas. Dans
un froublant va et vient, les tableaux se r pondent,
tissent un univers fictionnel et exp rimentent le champ
de la vision : de la macro |la micro, du flou la nettet
ou encore des effets de superposition et de r flexion.
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Parcours p dagogique

Art et pouvoir

Qu'il soit politique, religieux, conomigque, m diatique ou historique, le pouvoir exerce toujours une forme
de domination, voire d'ali nation sur I'individu. Le r le de I'artiste est peut- tre alors de bousculer nos
automatismes en amenant le spectateur questionner son acceptation passive de I'ordre  tabli. L’adh sion
inconsciente au syst me provient en effet souvent d’une sorte d’'habitude qui endort peu peular flexion
critiue au b n fice de st r otypesfaciles penser.

Pouvoir politique

L" tat est un ensemble structur , dansun rapport entre peuple et gouvernants, qui est toujours la manifestation
d’un pouvoir. Dans tous les cas (tyrannies comme d mocraties) les citoyens ne peuvent pas faire tout ce
gu’ils veulent, mais sont soumis certainesr gles qui peuvent appara tfre comme des obligations mais aussi
parfois comme des contraintes.

* Lla maquette de Sa dane AFIF faitr f rence aux plans-reliefs, outils de strat gie militaire (de Louis
XIV  Napol on lll). Ce paysage miniature sculpt dans le bois est une tentative de mod liser ce qui est
impossible  immobiliser : une mer houleuse miroitant sous la lumi re.

Pour une autre approche du plan-relief :
Exposition «La France en relief»
au Grand Palais

18 janvier - 17 f vrier 2012

Plan-relief de Besancon, 1720-1722

* Constitu e d'une barri re de protection et de confettis strictement align s, en ordre de couleurs,
Untitled (20 reasons) de The Plug et St phanie ROLLIN, d peint notre soci t r glement e et jugul e dans ses
d bordements festifs.

* R gis FABRE a transform un lit mezzanine en tour d’'observation et [|'a baptis
Vakkforn, nom su dois qui d signe une tour de guet ou un mirador. Ce poste de surveillonce, que
I'on trouve notamment dans les camps de prisonniers, sert  emp cher une vasion ou une intrusion.

«Liberal», lettrage trouv sur un T-shirt et reproduit sur le mur du lieu d’exposition, joue avec les diff rents sens

dumot:r f rence auxr volutions fond essurla d fense des droits de I'nomme (am ricaine, francaise...),
parti politique am ricain ou positionnement conomique ?
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Pouvoir religieux

Le pouvoir religieux a marqu I'histoire, tant d’'un point de vue culturel que politique. La religion est un
syst me fond sur la foi en des dogmes et qui relie les hommes au sein d'une communaut . Reconnue
comme une autorit , la religion est parfois associ e au pouvoir politique. Ce fut le cas en France jusqu’ la
loi de s paration des cultes et de I'Etat (1905). Les piliers sur lesquels repose le dogme religieux apparaissent
comme d'incontournables postulats culturels.

* Dans ses portraits, ric POITEVIN repr sente le pouvoir religieux par ce qui le symbolise : I'habit (la
coiffe) et enfreintlar gle stricte de non divulgation de I'image des membres de la Curie Romaine (organisme
administratif du Saint-Si ge) impos e par le Vatican.

* Les Messdiener de Martin HONERT mat rialisent un souvenirmarquant de l'enfance : I’ merveillement
devant sa premi re c r monie religieuse. Les yeux des enfants de choeur ne sont pasrepr sent s, peut- tre
pour symboliser I’'aveuglement de la foi.

* Philippe RAMETTE d tourne avec humour la croix christique en y sacrifiant sa mobylette au nom de
I"art,

* Le dessin mural Charge (Rock in Peace) de Yann GROLLEAU m le une iconographie christique des
symboles issus de |la culture populaire.

Pouvoir conomique et m diatique

Le pouvoir, quilongtempsa t r serv aux domaines politique et religieux, s'est tendu progressivement la
sph re conomique. Au XVIIl me si cle, Adam Smith s’est attach r habiliterle d sir d’enrichissement qui
est une tendance naturelle en tout homme, voire un d sir socialement b n fique. Le d sir d’enrichissement
est en fait un d sir d’accumulation de ce que procure I'argent, un pouvoir d’achat illimit .

Dans cette soci t o |' conomie devient pr pond rante, tout, y compris ce qui rel ve des loisirs, peut
devenir un objet de consommation.

Si dans notre soci 1 , la religion massivement pratiqu e avait, jadis, une fonction de lien social, les industries
marchandes et m diatiques, aujourd’hui omnipr sentes et omnipotentes, nappent tout le champ social d’un
vernis cristallisant d sirs et frustrations et asservissant les individus en les soumettant  un flux constant de viles

simulations et de fourbes sollicitations.

¢ Letravail de Bruno PETREMANN voque I'uniformisation et la standardisation qui gagnent I'ensemble
de notre environnement. L' artiste utilise des formes standardis es et une esth tique industrielle qui renvoie
I"univers de la carrosserie et du design. Ild nonce l'app tence cr e parle marketing quid tourne la libido
vers la consommation.

* R gis FABRE utilise un lit mezzanine en kit, « requalifi », provenant d’une grande firme de mobilier.
Ce mod le d’enseigne est le symbole d'un mode vie jetable o le d sir du consommateur est stimul afin
qu’ilach te en quantit toujours plus importante des biens de consommation.
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« MOOLINEX s’inscrit dans la contre-culture punk qui d nonce la culture dominante, une culture
standardis e qui plairait  tout le monde. Dans son artlib r , la bande dessin e, la peinture, le graphisme et
I’art brut coexistent.

 Artiste pr curseur sur les questions d’environnement et d’ cologie, Dan PETERMAN, dans les ann es
80, voit dans I'art une issue possible au recyclage des objets et des rebuts de la consommation.

* Bruno ROUSSEAUD r colte des images m diatiques, issues de I'actualit (sc nes de guerre, de
famine, de racisme ou de fanatisme) et les rapporte celles, plus resserr es et singuli res, de son propre
monde d’artiste, dans un rapport de causalit et de sens.

* R gisFABRE interrogela port e politique desimagesm diatiques. Cette _ WHY 2
image d’un soldat durant la guerre du Vietham dit e en posters, est devenue -
un symbole de la contestation pacifiste et anti-capitaliste. En n gativant la
question et supprimant la r ponse, |'artiste provoque |'activation du libre arbitre
du spectateur,

Enferlude, photographie extraite d’une revue d’actualit , donne voir le camp
de concentration d’'Auschwitz comme un lieu de vill giature : un panneau
touristique annonce la pr sence du gte et du couvert en ville.

Image r elle ou invent e ? M me si le doute s’installe quant  la v racit de
I'image, ilestind niable que ce lieude m moire et d'histoire, de comm moration
est devenu hautement touristique au point que le question du sens se trouve
parfois lud e.

B

2. % # e Y 3
BECAUSE THERE'S MONEY TO BE MADE

Poster (image originale)

« Elise TAK se sert de [lindustrie hollywoodienne du cin ma pour cr er une
fiction. Elle documente la carri re de huit acteurs fictifs : Marian Xiao, Michael Okada, Thoma Kirby, Neal Mc
Crory, Marvin Dunbar, Mark Dean, Liz Dean et James Dean (qui selon elle vivrait encore aujourd’hui).

Histoire et m moire

Se penchersurle pass nerel ve pasd'une d marche pass iste mais engage au contraire notre rapport au
pr sent. tudierles poques pass es, c'est tenter de comprendre la mani re dont les hommes avant nous
ont agi, et comment leurs choix ont conduit construire la soci t danslaguelle nous vivons. Dans ce face
face de I’'homme avec |'histoire, le devoir de m moire s'impose comme un imp ratif moral. La tentation est
grande de chercher  tirer des lecons de I'histoire, en d pit de la singularit de chaque poqgue.

® En 1941, sous I'Occupation, Pierre JAHAN fit un acte de r sistance en photographiant
clandestinement des Hommes transportant un buste. Par d cret paru au Journal Officiel du 15 octobre 1941,
« les statues et monuments en allioge cuivreux sis dans les lieux publics et locaux administratifs » devaient tre
enlev s et refondus pour alimenter I'industrie de guerre. Cette ceuvre appartient une s rie importante sur
lem meth me.
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* Dans Headless 01, Erwan VENN propose une lecture delam me p riode trouble de I'histoire mondiale
parunr examen de |I'histoire personnelle de sa famille.

* Yann GROLLEAU avec Plugs for Bidee, installation sculpturale aux formes permutables, rend hommage
au guitariste de blues Bo Diddley qui lui-m me a fait de son ceuvre un hommage ses anc tres esclaves et
leur mancipation par le fravailr mun r et parla musique.

e Par le jeu d’un rapport binaire entre sa personne et le monde, Bruno ROUSSEAUD, livre une vision
personnelle et d tourn e de I'histoire de I'art et de I'actualit .

Le langage

Le langage permet  I'homme de se repr senter le monde en mettant en place un syst me de signes
capables de rendre compte de ce gu'il percoit de son environnement. Le langage apparat donc comme
la condition m me du sens du monde.

Lelangage a galement une fonction essentiellement pratique, voire politique, directementli e ['efficacit
pour communiquer et se faire comprendre.

Lesmotsontunv ritable pouvoird’ vocation. llsnese bornentpas repr senterle monde maisle fagconnent
en agissant directement sur nos fagons de penser.

De m me, si I'on veut convaincre ou persuader quelgu’un on va vouloir commander  son esprit. La
forme verbale de I'imp ratif est ici significative de cette fonction conative du langage qui est d'agir sur
autrui. On parle pour tre entendu, reconnu. On peut donc ais ment lier les notions de langage et de
commandement.

* R gis FABRE utilise des images fir es de la presse et des injonctions diverses (slogan de T-shirt...) qui
font partie de notre environnement quotidien. En les pr sentant hors de leur contexte, peints sur des toiles ou
un mur, I'arbitraire du sensestr v | .

e L'arbre invers de Rodney GRAHAM rappelle le Cours de linguistiue générale ©
Ferdinand de Saussure utilise I'image d’un arbre pour illustrer Ia relation entre le signifiant et le signifi .

Concepts, pistes de r flexion etr f rences

- G opolitique, strat gies militaires, cartographie

- Contr le, surveillance et soci t

- Tyrannie du divertissement et conomie du spectacle

- Les mots fagconnent-ils notre facon de pens e ?

- Peut-on avoir confiance dans les images m diatiques ?

- Critique de la soci t marchande

- Quelles sont les limites du recyclage ?

- Que nous dit I'ceuvre d'art de la soci t dans laguelle nous vivons ?
- Pop Art et soci 1 de consommation

- Georges Orwell, 1984, 1949,
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Art et identit s

Qui sommes-nous ? Quels sont nos besoins et nos valeurs ? Quel est notre id al du moi ? Comment sommes-
Nous pergus par les autres ? Quels r les jouons-nous devant eux ?

Comment voulons-nous tre pergus par les autres ?

Ces questions sont  laracine m me de la recherche d’identit . L'individu se mod le par ses choix, pens es
et exp riences propres mais aussi par l'influence sociale gqu’il subit. L'identit est ainsi foujours orient e parla

soci t , quiimpose des normes respecteretdesr les jouer.

Identit psychologique

L'image de soi se construit progressivement en fonction de multiples facteurs. Fagonn e initialement par
celle que ses parents se font de Iui, I'exp rience du miroir contribue ensuite  d velopper chez I'enfant
I'image de son propre corps.

La diff renciation sexuelle joue un r le important en inscrivant I'enfant dans un ensemble de st r otypes
issus des r les que doivent tenir garcons et filles dans la soci t . La fagon dont I'enfant commence  se
percevoir alors est d termin e par les attentes que les autres ont envers lui et par I'efficacit  avec laquelle ils
conditionnent I'enfant adopter cesidentit s, luiimposant des normes respecter et des valeurs auxquelles
se conformer. L'identification  son entourage imm diat et sa culture mod lise galement l'identit de

I"individu.
* Las rie Délicieuses pucelles, de Serge COMTE, interroge I'identit sexuelle, le trouble de Ia personnalit
« fransgenre », le corps et son image (chirurgie plastique), I’avatar.

* Les ceuvres de Yann GROLLEAU et de R gis FABRE affichent leursr f rences la culture rock.

lIs empruntent |"univers musical des titres ou des morceaux de chansons : Yann GROLLEAU utilise les paroles
de la chanson « | put a spell on you » de Screamin Jay Hawkins (1956) pour orner son pentacle au sol.

Dans son dessin mural Charges, il reprend le titre d’'une chanson du ¢ | bre
groupe AC/DC, «Rock in peace» (extraite de I'album Dirfy Deeds Done Dirt
Cheap, 1976).

De m me, Suspicious mind, de R gis FABRE est uner f rence une chanson
ponyme d’Elvis Presley.

Pochette de I'alboum d'AC/DC
Dirty Deeds Done Dirt Cheap, 1976.

Plugs For Bidee de Yann GROLLEAU renvoie I’'histoire du blues et plus parficuli rement Bo Diddley, guitariste,
chanteur et compositeur am ricain n en 1928 et quia eu unr le tr s important dans le passage du blues
vers une musique plus populaire telle que le rock.

.____..0\
Fg b
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* Pour Erwan VENN et Martin HONERT la repr sentation sculpturale, la cr afion d’images sont puis es
dans les souvenirs d'enfance et dansla m moire collective.

* Craigie HORSFIELD r alise des portraits photographiques de ses amis, dans des lieux familiers, qui
voguent des souvenirs sentimentaux et nostalgiques et m lent I'intime et |'histoire des hommes.

Identit sociale

Le terme « persona » d signait en latin le masque que le com dien placait devant son visage pour jouer son
r le. La personne serait donc la face que I'on pr sente aux autres pour r pondre aux exigences de la vie
ensoci t . Cet aspect renvoie au jeu der le o chacun va incarner celui quiluia 1 imparti, De m me
I'int gration sociale n cessite de dissimuler certains pans de sa personnalit et d’exhiber au contraire certains
aspects conformes la r partition des r les sociaux. Nous exhibons nos fitres (docteur, professeur, colonel,
soceur, cardinal...). Nous passons Qinsi notre temps  jouer avec nos masques, les intervertir,  incarner notre
r le avec la plus grande justesse possible, au risque parfois de perdre I'identit  dissimul e derri re. Scruter le
visage de quelgu’un se meut en tentative de percer derri re la surface de la chair. Le but: atteindre I’'authen-
ticit del’ me, saisirsa complexit au-del del'apparence lisse danslaquelle I'enferme un statut, apercevoir
son impr visibilit , faire voleren clatlesd terminations fig es des diverses fonctions sociales qui I’enferment
dans un carcan pr d fini.

Lesr les sociaux

* Dans Danny and Flyod (1969), Audition, Elise TAK renvoie |'acteur, qui professionnellement incarne sans
cesse diff renfsr les, son statut de fravailleur attendant son tour pour une audition.

Conformit etr bellion

* Les religieux de la Curie Romaine (portraits d’ ric POITEVIN) endossent I'habit de leur
fonction et acceptent les codes rigoureux impos s par I’ glise au profit de I'effacement de leur identit
propre.

* John TREMBLAY acceptelesr glespr tablies:ilr utilise les codes delasoci t de consommation
am ricaine dans!l’ vocation de la culture disco (boule facettes) et dans|’utilisation de la couleur industrielle
qui renvoie des objets de consommation populaires.

* G rard GASIOROWSKI se fait le reflet de la culture des ann es 70 (lib ration sexuelle, yoga,
spiritualisme) dans le portrait du couple de Des limites de ma pensée.
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* Le fatouage desrockers voqu par Charges (Rock in peace) de Yann GROLLEAU est un symbole de

r bellion, autrefois port par les bagnards (Le rock du bagne, Elvis Presley) et les marins.

Une petite histoire du tatouage....

Le tatouage a t ufilis  historiguement comme une mani re de
stigmatiser les personnes bannies de la soci t . En  tant marqu es dans
leur chair celles-ci arboraient un signe de reconnaissance: esclaves,
prisonniers, criminels, prostitu es, h r tiques, juifs, taient ainsi tatou s
afin d’ tre d socialis s, voire d shumanis s. Pourtant, I'instar  des
soci t s dites primitives o il est un signe fort d'appartenance, voire de rituel,
le tatouage peut aussi apparatre comme un moyen d’affimation de son
identit , un moyen d’expression  part enti re, affimant le friomphe de la
culture sur la nature. « L'homme ne veut pas rester tel que la nature I'a fait »

crivait Hegel dans l'introduction  |'Esthéfique. En se tatouant, I'individu inscrit
la margque de son esprit sur son corps, le fransforme en quelgue chose de plus
spirituel et se rend lui-m me mMmoins animal.

Si Philippe RAMETTE crucifie au nom de I'art ce gqu'il a de plus cher, sa mobylette, on retrouve chez R gis
FABRE, Erwan VENN et MOOLINEX une d marche iconoclaste. lls adoptent une « rock and roll attitude » pour
interroger nos automatismes face aux images, bouleverser les comportements normatifs par des productions
aux limites de la provocation, et surtout se r volter sans rel che devant une certaine culture du pire.

* Issu de la confre culture punk, MOOLINEX op re une d tournement acide, grincant d’objets et

artefact de la culture populaire (couverture d'illustr s des ann es 70 et 80, de manuels scolaires).

* Jim SHAW tourne en d rision les ic nes des comics. Le super h ros a beau enfiler son costume,

la transformation de I’'homme ordinaire en surhomme dot de pouvoirs hors du commun ne se fait pas.
Spiderman est mis en chec parun cureuil belliueux et Batgirl est faite prisonni re d'un ceuf. Parfois, il ne
suffit pas de porter un masgue pour devenir un autre.

Concepts, pistes de r flexion etr f rences

- Souvenirs d’enfance
- Construction de l'identit
- Exp rience et culture personnelle

- Lesr les sociaux : I'habit fait le moine

- Conformit etr bellion

- Jean Paul SARTRE, L'Etre et le Néant, 1943, pp. 95-96 ( pisode du gargcon de caf )
- Emmanuel LEVINAS, Totalité et Infini. Essai sur I'extériorité, 1961

- Hegel, Esthétique, 1832
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Perception et repr sentations du monde

La fabrique de I'image

L"histoire de I'art — chez des artistes comme Le Caravage, Vermeer ou Rembrandt, des courants comme
I'impressionnisme —nous a montr quelalumi re taitle mat riau essentiel du peintre. Naturelle ou artificielle,
elle a toujours t |"objet de nombreuses repr sentations sans doute parce qu’elle a le pouvoir de rendre
visible le monde. La lumi re est galement au coeur du processus photographique.

* Les portraits d’ ric POITEVIN sont pris dans I'infimit - du studio. Le photographe
utilise le clair-obscur, un effet que I'on doit aux peintres de la Renaissance (Le
Caravage, Georges de la Tour) qui consiste  « moduler la lumi re sur un fond
d’ombre, en cr ant des contrastes propres sugg rer le relief et la profondeur »
(dictionnaire Larousse).

Piero della Francesca
Portrait de Battista Sforza, 1465-1466

* Jacob KASSAY r alise ses « peintures » en employant un proc d voquant la photographie
I’'application d’une couche photo-sensible fait par un proc d chimique, la catalyse. La toile tendue sur
ch ssis est plong e dans un bain de sels d'argent et se charge de mati rer fl chissante de fagon al atoire.
La peinture est miroir et I'image et fugace.

» L'arbre renvers Tree, ponderosa pines Il de Rodney GRAHAM, voque la photographie (« criture de
lumi re ») son stade premier : I'image invers e du st nop .

Le st nop , gu'est-ce que c’est ?

Un st nop est un dispositif optique tr s simple permettant d’obtenir un
appareil photographique. Il se pr sente sous la forme d'une bote dont
I'une des faces est perc e d’un minuscule trou qui laisse entrer la lumi re.
Surlasurface oppos e au trou vient se formerl'image invers edelar alit
ext rieure, que I'on peut capturer sur un support photosensible (tel que du
papier photographique). Le st nop fonctionne de la m me fagon que
I’ceil, il capture des images invers es du visible.

* Le Projecteur (1907) du designer Mariano FORTUNY, avant d’ fre commercialis comme lampadaire
domestique, a t concu comme objet fonctionnel usage du photographe. Ce type de projecteur permet
de diriger et ma triser la lumi re de la prise de vue.

Le statut de I'image

* Pascale R MITA fravaille parfird’images«d j | ,d j prises» glan essurinternet: elle questionne
le doute dans la repr sentation que I'on se fait du paysage partir des images globales, universelles issues
desm dias ou de captures d’ crans de vid o surveillance.

* Bruno ROUSSEAUD, MOOLINEX, R gis FABRE, Erwan VENN d tournentetser approprient desimages,
des textes cr s par d'autres et r cup r s dans les m dias. lls cr ent ainsi le doute quant la v racit ,
I’origine de I'image m  diatique et sa transformation.

l'—. ® ‘\ﬁ
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Figuration, abstraction et tfroubles visuels

* Les paysages de Pascale R MITA, Sa dane AFIF et Harry CALLAHAN oscillent entre figuration et
abstraction. Bien qu'ils soient reconnaissables et identifiables, leurs auteurs ne cherchent pas repr senter
une image fid le et r aliste de paysages.

Avec Cap Codd, d'Harry CALLAHAN, larepr sentation ne tient qu’ quelques lignes.

L"art abstrait
L'art abstrait se positionne en rupture avec une
conception traditionnelle de I'art comme imitation
de la nature. llne repr sente pas des sujets ou des
objets du monde naturel, mais des formes et des
couleurs pour elles-m mes.

™ . .&n*"

Vassilly Kandinsky, Jaune, rouge, bleu, 192

e Sol LEWITT est un artiste associ I’art minimal et conceptuel : « Je dirai que le genre d’'art dans
lequel je suis engag est un art conceptuel. Dans I'art conceptuel, I'id e ou le concept est I'aspect le plus
important du travail. (Dans d’autres formes d’art le concept peut tre chang encoursd’ex cution). Quand
un artiste utilise une forme d’art, cela signifie que tout ce qui concerne la programmation et les d cisions est
fait d’avance et que I'ex cution est une simple formalit ... » Paraphs on Conceptual Art (1967) .

Dans son travail tr s rigoureux, I artiste utilise les lignes verticales, horizontales et obliques dans un format carr
afin de cr erdesfiguresg om triques.

Probl matisation de la perception et du regard

La perception sensorielle est la perception «imm diate» faite  partir de ce que nos sens nous livrent. Mais

elle n"est pas une simple sensation pour autant dans la mesure o elle inclut toujours un jugement  partir

des donn es de la sensibilit . Ainsi, nous pouvons parfois « voir» des choses et pourtant nous tromper sur ce

qu’elles sont. Les troubles de |la perception montrent que celle-ci ne nous donne jamais acc s directement
lav rit dur el

Effets d'optique

* Ugo RONDINONE joue avec notre perception visuelle jusqu’ nous hypnotiser. Sa cible floue attire
notre regard mais il ne parvient pas  faire la mise au point.

* Lad marche de John TREMBLAY se situe la fronti re entre I'abstraction g om trique et I'Op’Art,
Il nous plonge dans un univers tr s pop aux effets cin tiques.

Op’ Art
Op’Art est I'abr viation de Optical Art, un courant artistique
apparu au milieu des ann es 50. A partir de moyens purement
visuels (formes g om triques, combinaisons de couleurs), l'illusion
du mouvement se cr e dans |I'ceil du spectateur.

s e Victor VASARELLY, Vega-Nor, 1969

R A c
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Inversement, renversement, vertige

* L'image invers e du Tree, ponderosa pines Il de Rodney GRAHAM, voque la loi
physique de I'apesanteur, le renversement, le vertige, tout comme la Mobylette crucifi e de Philippe
RAMETTE qui semble grimper et tout moment pr te tomber. Dans d’autres travaux, il se met Iui
m me en sc ne dans des situations de renversement et de perte des rep res physiques de la nature.

* Le couplerepr sent parG rard GASIOROWSKI, bien qu’en position de yoga (et donc de d tfente)
semble tre dans un rapport de forces, pieds et mainsli s, comme pr ts chuter du tableau.

* Roman SIGNER d fie les lois de la nature et met  mal des objets en exp rimentant leurs capacit s
physiques der sistance aux | ments naturels : le feu (explosions), I'eau, I'air. Ici un ballon, sous la pression de
I’'h lium, brise la glace sous laquelle il tait contraint et s'envole.

* Herman PITZ utilise galement des objets du quotidien pour tudier des lois physiques : avec des
projecteursr cup r s dans une boufique de coiffeur et des galets de r sine, il reproduit les distorsions de |a
lumi re dans une goutte d'eaqu.

Confusion photograhie/peinture

* Lesceuvres hyperr dlistes de G rard GASIOROWSKI entretiennent le doute sur la nature de I'image :
peintures ou photographies ? D'abord photographi |, le couple de Les limites de ma pensée a ensuite t peint
sur une toile, tendue sur ch ssis.

» Craigie HORSFIELD utilise la technique d’'impression au charbon dansle traitement de sa photographie.
La densit  du noir et sa matit , la pose des personnages, le tr s grand format du tirage, voguent, comme
les portraits d’ ric POITEVIN, les peintures religieuses classiques ou celles de la Renaissance.

Concepts, pistes de r flexion etr f rences

- Le paysage

- Le portrait

- Lalumi re, le clair-obscur

- Le point de vue

- Art abstrait

- Op'Art

- La perspective

- Le renversement

-L" blouissement

- D tournement, r appropriation, copie

Pour les enseignants de maternelle et primaire

- Graphisme / g om trie

Sol LEWITT ; Lignes bris es, horizontales, verticales, obliques

Ugo RONDINONE : rond, cercle, disque

John TREMBLAY, Ugo RONDINONE : effets d’optique, art cin tique
- Couleurs

- Activit s motrices: repr sentation dans |'espace

- Le portrait, les objets, la situation

- La narration : mimer une expression

- La photographie

l'—.-‘l -0\.
L
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Liens avec d’autres disciplines

- Histoire (R Qis FABRE, Pierre JAHAN, Erwan Venn...)

- Histoire des arts

*Peinture (Bruno ROUSSEAUD, Pascale R MITA)
*Cin ma (Elise TAK)

*Photographie (Rodney GRAHAM, Jacob KASSAY...)
* Musique

Rock (Yann GROLLEAU, R gis FABRE)

Blues : Bo Diddley (Yann GROLLEAU)
Punk (MOOLINEX)

- G ographie (Sa dane AFIF)

- conomie (R gis FABRE, Dan PETERMAN, Bruno PETREMANN...)

- Sciences
*G om frie (Sol LEWITT, John TREMBLAY)

*Sciences et Vie de la Terre (Rodney GRAHAM)
* Physique

Optique (Hermann PITZ, Ugo RONDINONE, Mariano FORTUNY...)
M canigue (G rard GASIOROWSKI, Roman SIGNER)

- Langues vivantes
*Anglais (R gis FABRE, Yann GROLLEAU)

- Philosophie ( Yann GROLLEAU, ...)

- Linguistique ( Rodney GRAHAM)

.____..0\
LR
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Bibliographie et webographie

Les ouvrages marqu s d'une ast risque (*) sont disponibles au centre de documentation du FRAC Poitou-
Charentes.

Pour d couvrir I’art contemporain

- Paul ARDENNE, Art: I'dge contemporain : une histoire des arts plastiques a Ia fin du XXeme siecle,

Le Regard, 1997.

- Charlotte BONHAM-CARTER et David HODGE, Le grand livre de I'art contemporain, Eyrolles, 2009 *.
- Jean-Luc CHALUMEAU, Comprendre I‘art contemporain, Ch ne, 2010.

- Elisabeth COUTURIER, L'art contemporain, mode d‘emploi, Flammarion, 2009 *,

- Nathalie HEINICH, L‘art contemporain exposé au rejet, Hachette, 2009.

- Isabelle EWIG et Guitemie MALDONADO, Lire I'art contemporain : dans l'infimité des oeuvres,
Larousse, 2009 *.

- Catherine MILLET, L'art confemporain : histoire et géographie, Flammarion, 2009.

- Raymonde MOULIN, Le marché de I'art, mondialisation et nouvelles fechnologies, Flammarion, 2003.
- Isabelle de MAISON ROUGE, L‘art confemporain, collection Idées recues, Le Cavalier bleu, 2009.

- Jean-Louis PRADEL, L‘art confemporain, Larousse, 2004.

Les artistes de la collection

Sa dane AFIF

- Jeunesse Youth/ Part 1/ 2003, Le coll ge dition/Frac Champagne-Ardenne, Reims — Galerie Michel Rein,
2003 *,

- Michel GAUTHIER, Saddane Afif : Saturne et les remakes, M19, 2010 *,

- Jorg HEISER, Sa dane AFIF, Power Chords, JRP  ditions, 2006 *,

Harry CALLAHAN

- Keith F. DAVIS, Harry Callahan, New Color, photographs 1978-1987, Hallmark Cards, Inc.,1988 *.
- Britt SALVESEN, Harry Callahan : the photographer at work, Yale University Press, 2006.

- Harry Callahan, Variations, Steidl, 2010.

Serge COMTE

- vVisAvis, Galerie Jousse-Seguin & Blocnotes, juin 1998 *,
- Serge Comte, Galerie Jousse, 2002 *,

- Z, Jousse-entreprise, 2002.

- sergecomte.free.fr/

Mariano FORTUNY
- Xavier BARRAL | ALTET, Fortuny & Venise, lineadacqua, 2009.
- Anne-Marie DESCHODT, Doretta DAVANZO POLI, Mariano Forfuny, Du Regard Eds, 2000.

G rard GASIOROWSKI

- Michel ENRICI, Gasiorowski, Galerie Adrien Maeght, 1984 *,

- Gérard Gasiorowski, Mus e d’art moderne Villeneuve d’'Ascq, 1988 *.

- Gasiorowski, Centre Pompidou, 1995 *.

- Gérard Gasiorowski, Recommencer. Commencer de nouveau la peinfure, Hatje Cantz, 2010 *.

Rodney GRAHAM

- CEuvres freudiennes, Mus e d partemental de Rochechouart et Yves Gevaert Editeur, 1996* .
- Rodney Graham, Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven, 1989 *,

- Rodney Graham-Camera Obscura Mobile, FRAC Haute-Normandie, 1996 *.

Martin HONERT
- Martin Honert, Museum f r Moderne Kunst, Frankfurt, 1994 *,
- Martin Honert, Matthew Maks Gallery, 2004 *,

l'—.-‘l 00\.
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Craigie HORSFIELD

- Craigie HORSFIELD, James LINGWOOD et Jean-Francois CHEVRIER Craigie Horsfield, Mus e d’Art Moderne
de St-Etienne, 1992 *,

- Craigie HORSFIELD, Craigie Horsfield: Relations, MER, 2007.

Pierre JAHAN

- Texte de Blandine CHAVANNE sur Hommes transportant un buste, in Photographies de la
collection Bernard Lamarche-Vadel, Mus e Sainte-Croix, Poitiers, Mai-juin 1983 *,

- Pierre JAHAN, Objectif, 1994 *,

- Jean COCTEAU, Pierre JAHAN, La mort et les statues, Les  ditions de I'Amateur, 2008 *.
- pierrejahan.free.fr

Jacob KASSAY
- Jacob Kassay, Collezione Maramotti, 2010 *,
- jacobkassay.com

Sol LEWITT

- Sol Lewitt, damiani, 2006.

- Susan M. CRQOSS, Denise MARKONISH, Sol Lewitt : 1000 Views, 2009.
- Ann HINDRY, Sol Lewitt, 1995.

- Sol LEWITT, Lines and forms, 1989,

Dan PETERMAN

- Chairs from street carts, 1989 *,

- Dan Peterman, KunstalleBasel, 1998 *.

- Lynne WARREN, Dan Peterman, illustrated edition, 2004,

Hermann PITZ

- Hermann Pifz, Fonds R gional d’Art Contemporain Poitou-Charentes, 1991 *,
- Hermann Pifz, Modi Operator, KIAD, 1999 *,

- Hermann PITZ, Lieux, évenements, Palais des Beaux Arts de Bruxelles, 1995 *,

ric POITEVIN
- Denis DAUNIN, Le chemin des hommes, C nomane, 1989 *.
- Eric Poitevin, Villa Medicis, Rome, 1990 *.
- Eric Poitevin, Galerie Jean-Frangois Dumont & ric Dupont *,

Philippe RAMETTE

- Philippe Ramette, Villa Arson, Nice, 1991 *,

- Philippe Ramette, FRAC Champagne-Ardenne, 1995 *,
- Philippe Ramette, La verri re Herm s, Bruxelles, 2001 *,
- Philippe Ramette, Galerie Xippas, Paris, 2004 *,

Ugo RONDINONE

- Heyday, Ugo Rondinone, Centre d’Art Contemporain Gen ve, 1996 *,
- Ugo Rondinone, 23e Biennale Internationale de Sao Paulo, 1996 *,

- Guided by Voices. Ugo Rondinone, Hatje Cantz, 1999 *,

- No how on, Kusthalle Wien, 2002 *,

- Ugo Rondinone, zero built a nest in my navel, 2005 *,

Bruno ROUSSEAUD
- Christophe KHIM, Bruno Rousseaqud, Prototypes, 2002 *,

Jim SHAW

- Yves AUPETITALLOT, 0, JRP Ringier, 2004.

- Jim SHAW, Everything must go, Casino Luxembourg et Smart Art Press, 2001.
- Fabrice STROUN, My Mirage, Lionel Bovier et Fabrice Stroun, 2011 *,

* * 0
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Roman SIGNER

- Andreas RENATUS H GGER, Roman Signer, 1993 *,

- Roman SIGNER, Mon voyage au Creux de I'Enfer, 1993 *.

- Roman Signer, Chapelle du Gen teil, 2004 *,

- Roman Signer, Centre d’art de Br tigny-sur-Orge, 1998 *,

Elise TAK

- Elise Tak: Unauthorized Biographies, Galerie TW, 1997.

- Mathias NAHAS, Michael RUSH, BROOKLYN!, Palm Beach Institute of Contemporary Art, 2001.
- www.elisetak.com

The Plug & St phanie ROLLIN
- Adrien GRIMMEAU, Dehors! Le graffiti & Bruxelles, CFC-Editions, 2011.
- http://www.the-plug.be/

John TREMBLAY

- John Tremblay, Lionel Bovier & Christophe Cherix, 1994 *,

- Vincent P COIL, John Tremblay, Jean-Michel Place, 2005 *,
- Nickas, ROBERT, Live Free or Die, Les Presses du R el, 2001,

Les artistes invit s

R gis FABRE
- R gis FABRE, (memwar), PIXUM, 2011%* .

MOOLINEX

-MOOLINEX, collection dans la marge, 2008 *,

- MOOLINEX, Super 45, Les Requins Marteaux, 2010 *,

- MOOLINEX, Flip et Flopi, Les Requins Marteaux, 2011 *,

Erwan VENN
-Sandra MONET, Thomas KOCEK, Erwan Venn, 2008 *.
- Erwan Venn, Cris & Vociférations, 2003 *,

Pascale R MITA

- Sandra MONET, attractive point, Pascale REMITA, 2005 *,
- Pascale Rémita, FRAC des Pays de la Loire, 2009 *,

- Pascale Rémita, 2003 *,

Le centre de documentation du FRAC Poitou-Charentes

Le centre de documentation permet d'appréhender la création artistique
contemporaine et d'approfondir des recherches. Centre de ressources
vocation inferne et externe, il répond aux demandes en terme d'information,
de formation et de recherche.

Ce fonds spécialisé en art contemporain est riche de plus de 7000 ouvrages.
I comprend catalogues monographiques, catalogues d‘expositions
individuelles et collectives, périodiques, ouvrages théoriques, essais critiques
et écrits d’arfistes. Le fonds documentaire s’enrichit par une politique

d’échange avec les structures culturelles et par des achats réguliers.

Le centre de documentation est ouvert du lundi au vendredi
de 9h 18h sur rendez-vous.

Possibilit d’accueillir des groupes pour des projets sp cifiques

Renseignements au 05 45 92 87 01
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Venir avec un groupe au FRAC Poitou-Charentes

Pour pr parer au mieux votre visite

Un mercredi apr s-midi sur deux, Anne Amsallem, enseignante charg e de mission pour la DAEC pour le
FRAC Poitou-Charentes, accompagne les enseignants dans leurs projets p dagogiques autour de I'art
contemporain.

Contact : anne.amsallem@ac-poitiers.fr

Visite accompagn e pour les enseignants et les animateurs culturels

Cette rencontre sp cifique permet aux enseignants de d couvrir la d marche des artistes, d'analyser les
enjeux artistiques et intellectuels de I'exposition, afin de pr parer une visite avec leur classe.

Mercredi 25 janvier 14h

Mercredi 18 avril 14h

Pour les groupes

Visite accompagn e

Cette rencontre s’adresse  tous les publics (de
la maternelle aux adultes) pour une d couverte
de I’art contemporain.

En compagnie d’un m diateur du FRAC, les
participants sont invit s changeret pr ciser
leur perception et leur compr hension des
ceuvres de I'exposition.

Visite accompagn e th matique
Le service m diation vous aide  construire un parcours de visite autour d’une th matique en lien avec
I"exposition en cours. Cette visite s’adresse aux scolaires et s’inscrit dans un projet p dagogique construit,

Les Ateliers du regard

Les Ateliers du regard se d roulent dans les espaces d’exposition du FRAC. Congus sp cifiqguement pour les

enfants, ils permettent de d couvrirI'art d’aujourd’hui en s'amusant et en exp rimentant  partir des formes,

des couleurs et du sens des ceuvres. lls s’adressent aux structures socioculturelles recevant des enfants de 6
10 ans.
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Les rendez-vous pour le public

Le FRAC Poitou-Charentes est un lieu ouvert  tous les publics.
Pour chaque exposition, le FRAC propose des ressources documentaires pour accompagner les publics dans

leur d couvertes de I'art contemporain.

Guide de visite de |'exposition remis aux visiteurs I'accueil

Carnet de route : un document ludigque pour d couvrir I'exposition en famille

Dossier documentaire : mis  disposition des visiteurs au FRAC Poitou-Charentes, il comporte une s lection de
textes critiques et d’articles sur les artistes de |'exposition

S lection d’ouvrages en lien avec I'exposition consultable au centre de documentation

Visite accompagn e

Le premier dimanche du mois  16h

Ces visites peuvent tre traduites en langue des signes frangaise, sur r servation, pour les groupes ( partir
de 5 personnes).

Contact : jperez.frac.pc@orange.fr ou ssarchais.frac.pc@orange.fr

Gloc’notes
Les mardis  18h
Alimentez votre go t dela d couverte par une courte rencontre autour d’une ceuvre de |'exposition.

Session #1 Session #2 Session #3

24 janvier - R gis FABRE 17 avril - Philippe RAMETTE 3 juillet - Pascale R MITA

7 f wvrier - Jim SHAW 15 mai - Erwan VENN 17 juillet - G rard GASIOROWSKI

21 f vrier- Yann GROLLEAU 29 mai - Bruno PETREMANN 31 juillet - MOOLINEX

6 mars - Pierre JAHAN 12 juin - Jakob KASSAY 14 ao t-John TREMBLAY

20 mars - Hermann PITZ 28 do t-The Plug & St phanie ROLLIN
3 avril - Bruno ROUSSEAUD 11 septembre - Elise TAK

Ateliers du regard

Les ateliers du regard se d roulent dans les espaces d’exposition du FRAC. lIs invitent  d couvrir I'art
d’aujourd’hui en s’amusant et en exp rimentant partir des formes, des couleurs, du sens des ceuvres et de
la d marche des artistes.

Tous les mercredis de 14h30 15h30 durant la p riode scolaire
pourles enfantsde 6 10 ans

inscription en groupe ou individuelle

Fabrique du regard

La Fabrigue du regard se d roule sur3 5 jours,

durant les vacances scolaires.

Immerg dans I’exposition, le groupe d’enfants

explore les ceuvres et les d marches des artistes
travers des ateliers de pratique artistique.

Pourlesenfantsde 6 10 ans
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Programmation

FEVRIER

Mardi 14  18h | Rencontre avec Yann GROLLEAU

MARS

Jeudi 15 18h |Rencontre avec R gis FABRE

AVRIL

Jeudi 12 18h | Vernissage de la Session #2 Bruno PETREMANN et Erwan VENN

MAI

Jeudi 10 18h | Rencontre avec Erwan VENN

JUIN

Jeudi 7 juin  18h |Rencontre avec Bruno PETREMANN

Jeudi28 18h |Vernissage de la Session #3 MOOLINEX et Pascale R MITA
SEPTEMBRE

Jeudi 13 18h|Rencontre avec MOOLINEX et Pascale R MITA

Samedi 15 16h | Journ es du pafrimoine
Visite accompagn e de I'exposition GLOCAL SESSIONS : « la collection, un patrimoine vivant » par Alexandre
Bohn, Directeur du FRAC Poitou-Charentes.
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Le Fonds R gional d’Art Contemporain Poitou-Charentes | Angoul me - Linazay

Cr en 1983, le FRAC est une association Loi 1901. I est subventionn par :
le Minist re de la Culture et de la Communication/ Direction R gionale des ?_r “L_i o
Affaires Culturelles de Poitou-Charentes; il regoit I'aide de la Vile d’Angoul me. T "'”"-.""M'-H

Ses missions premi res sont : T

* de constituer une collection d’art contemporain international par une politigue
d’acquisition r guli re d'ceuvres qui refl tent la diversit de I'art actuel et soutient la
cr ation; {
» de diffuser cette collection par des expositions, des pr ts, desd p tfsetdes ditions;

* de rendre accessible  tous I'art actuel par des activit s de m diatfion et des \ i
rencontres d velopp es partir des collections et des expositions, permettant < ]
d'appr hender les probl matiques artistiques contemporaines, amenant chacun \/ 4
d couvrir, comprendre et conna tre I'art de son temps.

La collection du FRAC Poitou-Charentes

Constitu e de plus de 800 ceuvres repr sentant plus de 300 artistes francais et trangers, la collection s’enrichit chaque
ann e par de nouvelles acquisitions et productions d’ceuvres. La collection refl te I'actualit et la diversit des enjeux
et des pratiques artistiques. Prospective, elle t moigne de la recherche et de la r flexion que m nent les artistes sur le
monde d’'aujourd’hui et qui sont li es son fonctionnement ( conomique, social, politique, historique...), ses codes
(langages, repr sentations...) ou  ses productions (concepts, objets et images). Particuli rement repr sentative de la
cr ation artistique internationale de ces trente derni res ann es, elle r unit des ensembles d’une grande coh rence
dans des domaines aussi diversifi s que la peinture, le dessin, la sculpture, I'installation, la photographie, la vid o ou le
film, dans une attention port e, d slesann es 90, aux artistes mergents.

Les expositions

R guli rement le FRAC pr sente des expositions monographiques, collectives ou th matiques dans ses locaux et dans
lar gion, en partenariat avec les structures culturelles ou les collectivit s territoriales, commme le Mus e d’art et d’histoire
de Cognac, I'espace art contemporain de Rurart, la M diath que de Vouill (dans la Vienne), la Chapelle Jeanne
d’Arc  Thouars, le Ch teau d’Oiron (dans les Deux-S vres) ou le Confort Moderne  Poitiers. Il pr te aussi ses ceuvres aux
institutions pour les expositions d’envergure nationale et internationale (Centre Georges Pompidou, Grand Palais, Parc de
la Villette, Paris ; Tate Modern, Londres ; Mukha, Anvers ; Mamco, Gen ve).

La m diation

Dans le cadre de ses missions de sensibilisation et de formation I'art contemporain, le service des publics du FRAC
Poitou-Charentes propose diff rents types d’activit s et d’outils destination de tous. La priorit  est toujours donn e la
compr hension des ceuvres et des d marches des artistes, dont le tfravail va induire le questionnement, les doutes et les
r flexions critiques qui participent de la compr hension du monde aujourd’hui.

Dans le cadre de ses actions en direction des publics scolaire, le FRAC b n ficie du soutien du Rectorat de l'acad mie de
Poitiers/ D | gation Acad mique [|' ducation Culturelle, qui met  disposition pour 1,5HSA par semaine, un enseignant
charg de mission au service des publics du FRAC.

Le cenire de documentation

Le centre de documentation permet d'appr hender la cr ation contemporaine et d'approfondir des recherches
artistiques. Situ Angoul me, ce fonds sp cialis en art contemporain, riche de plus de 7000 ouvrages, est r parti
enfre catalogues monographiques, catalogues d’expositions individuelles et collectives, p riodiques (une vingtaine
d’abonnements), ouvrages th oriques, essais critiques et crits d’arfistes. Un fonds vid ographique (documentaires,
ceuvres d’artistes) eticonographique archiveles v nementsorganis sparle FRAC (expositions, conf rences, rencontres)
et documente les oeuvres de |la collection.
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